ollver Schayvder (rechis) b im KKL able Klavierkonrerie Beethovens anl, Bt oo Heibn

«|lch bin von Kopf bis
Fuss auf Beethoven
eingestellt»

Wir treffen uns nach einer Probe zu Schénbergs «Napoleon-
Odew, die Oliver Schnyder im Mai mit dem Luzerner Sinfonie-
orchester (LSO) spielte, in Luzern, und sogleich entwickelt sich
¢in anregendes Gesprich zu Beethoven. Was fiir ein Wechsel:
Nach Schonberg spielt Schnyder im Juni m it dem LSO alle

K lavierkonzerte Beethovens.
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MUSIK

Sic geher in Sandsteinhililen oder auf

den Pilatus, wm Mozard wridd Beethoven zu
spielen: warum?
Auch Fianisien haben den wunsch, mal an

ungewihnlichen Orten 2w spielen; sle sind

ja SOMSt stets im }[i..llL'li Kd||'|'|[;||_'l|4.‘ll"l oder im
grossen Konzertsaal an den grossen Kasten

e Kertet.

Wie kam es zum Projekt mit dem LSO?
Zuerst das «Gipfeltreffesns mit Streich-
quintett auf dem Pilatus, nun die Auf-
filhrung aller fiinf Klavierkonzerte von Beet-
Fiovesi inneriall von vier Tagem im KKL.

Es war Numa Bischof, der Intendant des
Luzerner Sinfonicorchestess, der nach
einem Gastspiel auf mich rukam und fragre,
was ich denn germe als Nachstes spiclen
wilrde, Ich schlug Beethoven vor, er (ber-
legte einen kurzen Momenl und meinte
dann spoman; dass es gleich alle fiind
Klavierkonzerte sein sollen? Bet der eemein-
samen Planmuing war mir die kammermu-
sikalische Erarbeitung der Werke - susam-
men mit den Solostreichern des LSO - ¢in
renirales aAnliegen. Mit der Idee rannte ich
bei (hm offene Tiiren ein.

Die Klavierkonzerte mit Streichquintest
fanden im Herbst auf dem Pilags, auf 2128
Metern fiber Meer statt ... Der Sieimway
Brawchte drei Tage, um sich mu ukk]'im.;:l-rf-
sieren. LU Sie?

Numa Bischof kreierte diese Idee

Wir haben aus logistischen Griinden
ansschliesslich in Luzern geprobl Daler
hatten wir schon eiwas Rospekt vor dem
Wechselin die Hithe, Aber die Leichtarhle-
ten-fahren §aauch rum Hihenirain ing,

Vom Streichquintett zum Orches

ters Ist der
Weclieel gross?

Als Pianist musste ich die Bynamik in der

kleinen Besetzung schon ciwas ANpas-

! sen. Aber es war bewwundernswery, welch



Giplelknnzert sul dem Pilanis. Bas inga Henn

archestralen Klang das Streichguintett in
den Tuti trotzdem erzeugen konnte, Eine
enorme Kraftanstrengungt

Wie war filr Ste diese Erfaltring, konnien
Sie davon filr die- Orchesterkonzerte etwas
ritnefinen?

Fiir mich waren dieses intensive Proben
und die Konzerte anf dem Pilatus sehr
wertvoll, denmich echielt Riickmeldungen
von aussen - von den Orchestermilglie-
dern -, die Ich sonst nie so Kidren wiinde,
Ich weiss nun viel genaver, wie und wo ich
noch klarer, verstandlichier artikulieren
und phrasieren kann und welche musikali-
schen Impulse von meiner Seite her Deson-
ders wichtig sind.

Und die Tempi? Sic bevorzugen die «Czerny-
Tempiv, also eher schmell ...

In Tempolragen ist das Streichquinteti
natiirlich flexibler. Hier ist jeder Spleler
dein Partner, man kann sich die Balle
gegenseitiz zuspiclen und die Tempi

auch mal auf die Spitze treiben. fm grossen
Crchester - woich mit dem Dirigenten
Pingpong spiele — ist die Tempowahl viel
starker von klanglichen und akustischen
Fragen und Bedingungen abhangig.

«Psychologisch war der
Sprung ins kalte Wasser fiir
uns alle sehr wertvoll, denn
wir spiirten: Es geht!»

Vom den wiGipfel-Konzertens zur dffenilichen
o Prima vistar-Probe mit grossem Ovchester
fre Leszern i Midrz —wilre das ohng diesen
Varlauf ilberhaupt machbar gewesen?

Ja, aber wohl nicht mit der gleichen Matir-
lichkeir. S0 oder so war es-¢in Wagnis -
James Gafligan und die meisten Orchester-
musiker gesellen sich zum ersten Mal zum
sPilatus-Sextelts. Yorsichtigerweise haben
wir uns Satze und Ausschnitte vorgenom-
men, in denen ich am Klavier das Tempo
vargeben Konnte. Trotedem fiihlie es sich —
fiir uns alle — schon etwas stressig an, ohne
jede vorherige Absprache vor vollbesetztem
saal zu spielen. Psychologisch war der
Sprung ins kalte Wasser fiir uns alle sehy
wertvoll, denn wir splrten: Es gehtl

i

! =grie im JUH
| den drei

wirke sich pratiirlich {mch m-‘f dl'ir Kon-
i aps. Was diirfen wir jerzt bei
Abenden grwearien, an denen alle
konzerte aufgefithrt werden?
vomn Eopl bis Fuss aul Beetho-
{1, werde die intensive Zeit im
diesen wunderbaren
werken voll auskosten und erholfe mir, dass
sich die iiber das ganze letzte Jahr so behut
cam aulgebaute |n|.:5ib;nlwrj'hv Spannung an
den drei Abenden S0 richiig entladen und
der Funke aufs Publikum iherspringen

s

fiirnf Klavier
Jch han T

ven eingests :
Juni in Luern mit

MmOoge.

Es wird ja ausschliesslich Beethoven gespieli,
also auch neben den Klavierkonzerten. Wie
Kam e daz? .

Diese Programmidee hat Numa Bischaf
entwickelt. Es ist wichtig, dass sich-auch das

! Orchester genigend gefordert und werige-

schiitzt fishl, Und so ist die Tdee mit den
Ouvertiiren entstanden. Sie bieten einen
wichtigen Kontrapunkt unid erlauben dem
Orchester, sich immier wieder «freizuspie-
lens.

Neben den Orcliesterkonzerten spielen Sie
anch noch eine Late Night mit der Mond-

| seheimsonate, Istdas micht ein zusdizlicher

Kraftakt?

Es kommt immer haufiger vor. dass Solisten
nach dem Orchesterkonzert noch im intl-
meren Kahmen vorgestellt werden, oft auch
als Kammermusiker mit Mitgliedern der
jewelligen Orchester.

Und warum hier die Mondschelnsonate?
Numa Bischol hat mich darum gebeten.
Eine Legende besagt, dass der populire
Beiname von Ludwig Rellstab stamme. der
sich beim Hiiren des Werks an eine nachili-
¢he Boatsfahrt auf dem Vierwaldstattersee
erifnert Fihle,

Also soilte man eigentlich die Mondschein-
sondte auf eivem Dampfschiff auf dem Vier-
waldstattersee auffiihren.

Warum nicht?

Interview: Verena Naegele

Projekt, Mi 14, DO 15. und SO 18, Juni,



